20 . « SUD OUEST » ET VOUS

A Anglet, Daniel Buren joue
avec le lieu, la lumiere, la couleur

Pour 'exposition inaugurale de la galerie Georges-Pompidou, au Pays basque, Daniel Buren, le maitre de l'in situ
s’empare avec majesté de ce nouveau lieu de 400 m? dévolu a 'art contemporain. Rencontre

Anna Maisonneuve

d’Anglet ouvrait officielle-

ment la galerie Georges-
Pompidou en compagnie de
Daniel Buren. L'occasion de
rencontrer cette figure incon-
tournable de I'art contempo-
rain. Indissociable de ses Co-
lonnes du Palais-Royal,
'homme de 85ansn’ade cesse
de renouveler notre rapport a
I'espace dans une carriere au
long cours scandée par les
bandes rayées (toujours du
méme format), la lumiére, les
volumes, les couleurs, les re-
flets, les formes géométriques
et des milliers d’expositions a
travers le globe. Certaines sont
devenues mythiques a I'instar
des miroirs installés dans la
nef du Capc en1991.

I ly a deux semaines, la Ville

Quand l'invitation a été lancée, le ba-
timent que vous deviez investir était
loin d’&tre terminé. Avez-vous 'habi-
tude de travailler dans ces condi-
tions ?

Camarrive tres souvent (il rit),
d’étre celui qui essuie les pla-
tres comme on dit. Ce n'est
pas toujours tres facile méme
si on peut changer des choses
en cours de route. Il y a tou-
jours des surprises.

En revanche ce qui est plus rare, C’est
d’associer deux types de travaux ?
Méler les deux, c’est quelque
chose que je ne fais pas tres
souvent. C'est peut-étre arrivé
une fois et encore je ne suis
pas sar. Il y a donc ce que j'ap-
pelle in situ, qui est spécifique
au lieu et qui ne peut aller au-
tre part et les choses que j'ap-
pelle situées qui sont plus tra-
ditionnelles dans la disposi-
tion des ceuvres. On peut les
changer d’endroit ou elles
peuventjouer avec d’autres es-
paces, mais bien évidemment
il y a des regles. Ce n’est pas
comme une toile qu'on peut
accrocher ot on veut.

Pour le projet a Anglet, comment
avez-vous procédé ?

Je ne connaissais pas Anglet,
mais j’avais les plans du bati-
ment. Je me suis rendu
compte que certaines de mes
piéces qui avaient été réalisées
il y a exactement dix ans,
avaient une taille absolument
dingue : 217,5 cm de long et de
large. Au millimetre pres, elles
pouvaient intégrer I'espace a
la perfection et le couper en
deux. Il y a une osmose entre
I'architecture et ces piéces.
Quand c¢a fonctionne bien
comme cela, c’est une espece
de dialogue ininterrompu.

On pourrait donc presque dire qu'el-
les sont aussi in situ ?

Effectivement. Ce n’est pas tel-
lement étonnant étant donné
que je développe cette histoire
d’in situ depuis... 1967. Finale-
ment, ¢ca m’a dressé le regard

'

autoadhésifs transparents disposés selon 'ordre alphabétique des couleurs (détail) et des travaux situés (les sérigraphies
sur fibres optiques tissées). «kaRINE PIERRET-DELAGE ET ALEXANDRA VAQUERO

vis-a-vis de choses qui ne le
sont a priori pas.

Quelle est lhistoire de ces piéces,
des sérigraphies sur fibres optiques
tissées ?

Au début des années 2000,
Brochier Technologies m’avait
proposé de collaborer avec
eux sur leur prototype de tis-
sus lumineux. lls avaient réus-
si a adapter les métiers au tis-
sage de la fibre optique. Par la
suite, ils ont réussi a associer
cette technique a la sérigra-
phie. Cela a permis beaucoup
de choses qui étaient jusque-la
impossibles. Ces pieces-la de-
mandent beaucoup de temps
pour étre faites, parfois un an.
La précision doit étre absolu-
ment parfaite. Mes toutes pre-
mieres pieces avec la sérigra-
phie datent de 2013. Je faisais
les dessins et leur envoyais.
Celles qui sont montrées a An-
glet n’avaient jamais été expo-
sées auparavant. Du reste, je
ne les avais jamais vues. Elles
dormaient dans leur caisse. Je
les ai découvertes ici.

Léclairage de ces sérigraphies est
trés subtil...
On ne le voit pas. 1l faut étre

tres attentif. Mais des que le
jour décline et sans qu'on y
touche, elles s’éclairent et illu-
minent toute la salle. L'une de
ses caractéristiques, c’est ce
que larchitecte (Philippe Ra-
bier ; NDLR) a fait sur I'éclai-
rage naturel. Ca, c’est vraiment
tres tres rare. D'ordinaire, que
ce soit dans les galeries, les
musées et méme les tres gran-
des institutions, je dirais que
ca va de I'horrible au médio-

« La majorité
des artistes ne vendent
rien et vivent sous
le seuil de pauvreté »

cre. On peut a peine jouer
avec. Ce sont des lieux ou on
trouve des gens qui savent tra-
vailler le fer, le bois, 'acier, etc.
Mais vous avez un corps de
meétier qui n’existe jamais :
c’est I'éclairagiste. Alors je
trouve ca extraordinaire,
parce qu'un musée, c’est fait
pour voir, et qu’il n’y a per-
sonne pour s'occuper de ca.
Ici, il y a certes un éclairage
électrique mais il y a surtout

un éclairage de jour, qui est
formidable.

Les jeux avec la lumiére, naturelle
cette fois, se retrouvent dans les tra-
vaux in situ pour lesquels vous utili-
sez des filtres transparents et colo-
rés. Pourquoi ?

Vous avez un morceau de
verre. Vous le recouvrez de
rouge, de jaune ou de bleu. Le
soleil frappe, et la projection
de cette couleur a une intensi-
té, que la couleur elle-méme
n’a pas. Sur un gazon, vous au-
rez impression que quelque
chose de trés net a été posé
dessus. La qualité de la cou-
leur qui nous environne grace
a la lumiere du soleil est abso-
lument extraordinaire et éton-
nante du fait que ca bouge et
ca évolue.

Quel regard portez-vous sur le con-
texte artistique actuel ?

Il est assez inédit et nauséa-
bond. Normalement, on est
dans une logique ou un mil-
lieme des ceuvres produites
devient avec le temps inacces-
sible et trés cher. Que celles-ci
aient un succes commercial
important comme on len-
tend aujourd’hui, en revan-

che, c’est tres trés rare. Il y a
quelques  contre-exemples
historiques. A la Renaissance
avec quelques champions et
non des moindres ou avec l'art
pompier qui valait une for-
tune au XIXe siecle. Mais de-
puis une dizaine d’années, on
assiste a quelque chose qui
n’est jamais arrivé. Sans aller
dans les pires extravagances,
vous avez des artistes jeunes,
voire tres jeunes, dont les pro-
ductions se vendent quasi-
ment un million deuros a
I'unité quand ce n’est pas plus.
Cest quand méme phénomé-
nal. Méme si ¢a touche tres
tres peu d'artistes, je pense
que c’est tres néfaste. Et c'est
néfaste pour les artistes en gé-
néral, parce que la réalité c’est
quand méme que la majorité
d’entre eux ne vendent rien et
vivent sous le seuil de pauvre-
té. Et la réputation que ca
donne aux ceuvres d’art est
stupide.

« Daniel Buren — Lumiére naturelle ver-
sus lumiere électrique, travaux in situ ver-
sus travaux situés », jusquau % octobre,
galerie Georges-Pompidou, 2 rue Albert-
le-Barillier, Anglet (64). Entrée gratuite.
centredart.anglet.fr



